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INTRODUCCION

La estética factor primordial en 0Odontologia restauradora
constituye en cuanto a uno de sus aspectos : ET color un
problema por resolver para cada caso clinico que se nos

presenta.

Es mi objetivo al elaborar ésta monografia sintetizar los
factores que inciden y conforman el complejo mundo del co-
lor pretendiendo lograr hacer idénea su selccidn, elimando
el aspecto subjetivo que hace incierta la escogencia de los
diferentes matices que puede presentar la estructura denta-
ria, y que puede conllevar al fracaso estético de una res-

tauracidén ceramometdlica.




I. COLOR Y LUz

Generalmene solemos apreciar la luz segiln su origen como puede ser el
sol, un foco eléctrico o un incendio, mientras que el co]pr se perci-
be como Ta caracteristica integral de un objeto, un panorama o una ex-
periencia visual. Estamos acostumbrados a pensar Tos colores como pig-
mentos ocultos que pueden extenderse sobre un objeto o ser incorpora-
dos a algln material para producir el efecto deseado, tradicién que se
remonta a las mezclas minerales y vegetales utilizadas para decorar las

paredes de las cuevas.

Los habitantes para manipular el color por medio del control de las ca-
racteristicas del agente Tuminoso es un concepto relativamente nuevo mis
dificil de comprender y apreciar el color no es una parte fisica de los
objetos que estamos viendo; el color es simplemente el efecto visual de
las ondas de Ta Tuz reflejadas por o que pasan a través de un objeto.

Asi pues el color serd determinado por varios factores : las caracteris-
ticas de Ta fuente luminosa y cémo el objeto refleja, transmite y absorbe
Tas ondas Tuminosas que inciden en &1. A veces los alrededores pueden in-
fluir en el color percibido por 1a mente y por supuesto, el punto de vis-

ta del observador es un factor importante.

Sin embargo, basicamente, el "color" existente en la mente; es visto" co-
mo el resultado de Ta penetracién de las ondas Tuminosas en el 0jo y es-

timulacidn de células especializadas.

E1 color percibido de un objeto debe ser modificado de diferentes mane-

ras: cambiando las caracteristicas de 1a fuente Tuminosa, interponidendo



filtros o bien cambiando 1a obsorbencia del objeto. La mezcla de los colo-
res primarios de la luz, produce luz blanca; la mezcla de colores primarios

de pigmento originan una sensacifn de negro.

La cita antigua "La belleza estd en el ojo del que mira" puede interpretar-
se "ET1 color estd en el ojo del que mira" el mundo visible estd formado por
sustancias acromaticas (que no tienen color) y vibraciones electromagnéti-
cas que difieren principalmente en sus longitudes de onda. La experiencia
del color y 1a sensacidon del color persisten Gnicamente en el cerebro del
observador. E1 fenémeno del color depende de tres elementos variables :

el objeto, una fuente de iluminacién y un observador.

La Tuz bajo l1a cual se registrard el color tendrd un apreciable efecto so-

bre la correcta eleccion.

Se prefiere la luz del dia, mds, que el paciente mire hacia el norte en una

ventana. Hay que evitar la Tuz directa del sol To mismo que el atardecer.

En caso que el paciente se dedique a teatro o a una actividad similar debe

tenerse en cuenta Ta iluminacion a que estén expuestos los dientes.

A veces una corona en porcelana bien puede estar indicada en estas circuns-
tancias en zonas de premolar donde 1a luz incide en forma oblicua puede de-

saparecer virtualmente viéndosela como una sobra oscura.

2. DIFERENTES VARIABLES DE COLOR

ET color tiene diferentes variables en cuanto a su definicion, tales como :



2:1. Tinte @

Se define comunmente como el color. Los ejemplos son amarillo, azul, ro-
jo. Se los asocia con la longitud de onda de Ta luz observada, esto es

1o que va a afectar el aspecto del color.
2.2. Valor :

En Ta ¢laridad u oscuridad de un color. Un diente de un valor bajo apa-
rece gris y no vital. EIl valor es el factor del color mas importante en

las igualaciones de los colores de Tos dientes.

2.3. Intensidad :

Es la medicién de la cantidad de color. (Es decir, la cantidad de satu-
racidn del tinte de un color).

3. FACTORES QUE AFECTAN EL ASPECTO Y EL COLOR.

3.1. Fuentes que afectan el aspecto del color :

3.1.1. Contenido de color :

Es T1a relativa intensidad de la luz para cada longitud de onda y su con-
tenido de color. Distintas fuentes tienen diferentes contenidos de co-
lor. Ej. La luz incandescente tiene un contenido de color distinto del

de Ta Tuz fluorescente.



3.1.2. Contorno :

Modifica el tipo de Tuz que alcanza el objeto. Los colores de las paredes,
de Tas ropas y de los labios contribuyen al color de la luz que inciden so-

bre Tos dientes.
3.2. Objeto :
3.2.1. Reflectancia del color y transmitancia del color :

Estas dependen de la cantidad relativa de cada color reflejado o transmiti-

do por el objeto.
3.2.2. Traslucides :

Es Ta cantidad de Tuz transmitida por un objeto que dispara parte de la luz.
La traslucides es una consideracion fundamental en el aspecto de Ta restau-

racion.
3.2.3. Glaseado :

La cantidad relativa de Tuz reflejada determina el glaseado o brillo. Un

alto glaseado aclara el aspecto del color.
3.3. Observador :
3.3.1. Respuestas :

Las respuestas visuales varian de un individuo a otro. Las del 0jo humano
varian con la longitud de onda. Es mds sensible en la region del color

verde. E1 ojo detecta mejor las diferencias por comparacion.



3.3.2. Vision del color.

La deteccién del color es el resultado de estimulos recibidos por célu-

las conicas de la retina del ojo.

La ceguera del ojo es la incapacidad de distinguir ciertos colores. Y
esto se debe a anormalidades en las células que.responden a esos colo-

res.

3.3.3. 1Ilusidn Optica :

E1 ojo humano es suceptible de ilusiones dpticas. Los colores adyacen-
tes influyen sobre la interpretacion. 0 sea un color aparece mas ocuro

sobre un fondo blanco y aparece mds blanco sobre un fondo oscuro.

3.3.4. Fatiga del color:

ET estimulo constante de un color disminuye a la respuesta al mismo.
Después del retiro del mismo persiste una imdgen de colores complementa-

tarios.

3.4. Igualacidn de colores :

3.4.1. Metamerismo :

Es el cambio en la igualacion de dos objetos bajo distintas fuentes de

Tuz.

3.4.2. Par metamérico :

Dos colores que tienen el mismo color bajo una fuente Tuminica pero no

bajo otras, forman un par metamérico.



Tiene distintas curvas de reflectancia cromdtica. Ej. ET1 color de un

diente es igualado bajo luz fluoscente pero no bajo Tuz incandescente.
3.4.3. Par isomérico :

Dos objetos que tienen la misma curva de reflactancia de color forman
un par isomérico. Tienen el mismo color bajo todas las fuentes Tumino-

sas.
3.4.4, Efectos del metamerismo :

Las posibles diferencias de iluminacidn entre el consultorio dental y
el laboratorio pueden provocar una mala igualacidn de color en las res-

tauraciones terminadas.
3.5. Fluorescencia :

Es el brillo.de un objeto cuando se 1o ilumina. Los objetos fluorescen
con un color distinto del de la fuente luminica. Los dientes naturales

son fluorescentes.

La mayoria de las porcelanas fluorescen en colores distintos del de Tos

dientes naturales.
3.6. Luz e interfase :

Cuando un haz de luz incidente que se desplaza en un medio (aire) encuen-

tra una capa de otro medio (vidrio) los resultados son :
3.6.1. Reflexidn :
3.6.1.1. Superficie Lisa :

Las reflexiones dan un aspecto glaseado a las superficies. Estas refle-

xiones son :



3.6.1.1.1. Reflexidn primaria :

Desde Ta superficie frontal a la capa.
3.6.1.1.2. Reflexidn secundaria :

Desde Ta superficie posterior a la capa.
3.6.1.2. Superficie rugosa :

Las reflexiones son difusas. La luz es reflejada en todas las direccio-

nes. Las superficies parecen tener poco brillo.
3.6.2. Reflaxion :

Es el cambio de direccion de una haz de luz al entrar en un segundo me-

dio.
3.6.3. Transmicion :

Luz transmitida a través de la capa. Las superficies dsperas dan Tugar
a una transmision difusa : la luz transmitida emergen en todas las di-

recciones. La transmision dd un aspecto transldcido.
3.6.4. Fatiga del color

La presencia de centros de dispersién (Ej. Opacificadores, burbujas

de aire) en el segundo medio hace que la luz emerja en todas las direc-
ciones.

E1 efecto de la dispersidon depende del tamafio, la forma y el indice de
refraccion del material y de la cantidad de centros dispersantes. La

opacidad aumenta con el aumento de la dispersion.



4. COLOR Y MEZCLA DE COLORES
4.1. Luz blanca :

La Tuz blanca contiene una mezcla de colores. Se dispersa en componentes

al hacerla pasar a través de un prisma.
4.2. Colores primarios, secundarios y complementarios :
4.2.1. Colores primarios :

E1 azul, como el verde y el rojo son colores primarios. Cambiando propor-

ciones adecuadas de tres colores primarios obtenemos colores secundarios.
4.2.2. Colores secundarios :

Cada color secundario (azul oscuro, magenta, amarillo) es el resultado de

los colores primarios combinados . Ej. verde + rojo = amarillo.
4.2.3. Colores complementarios :

Dos colores son complementarios entre si cuando su combinacidn trae como

resultado el blanco. Ej. E1 amarillo es complementario del azul.
4.3. Colores transmitidos y reflejado de los objetos :

4.3.1. Colores transmitidos :

Es el color resultante de las luces transmitidas por el objeto. E1 color
no transmitido es absorbido. Un filtro verde transmite Tuz verde y abs-
orbe todas las demds. Un filtro amarillo absorbe el azul y transmite el

amarillo.

4.3.2. Color reflejado :
4.3.2.1. Reflexidn :



Los materiales logran sus colores reflejados y absorbiendo los otros. Un
objeto azul refleja solo la luz azul y absorbe todos los demds colores.
Un pigmento amarillo absorbe su color complementario (azul) y refleja el

amarillo.

4.2.3. Colores complementarios ;

Dos colores son complementarios entre si cuando su combinacidon trae como

resultado el blanco. Ej. ET amarillo es complementario del azul.
4.3. Coleres transmitidos y reflejados de Tos objetos :
4.3.1. Colores transmitidos :

Es el color resultante de las luces transmitidas por el objeto. ET1 color
no transmitido es absorbido. Un filtro verde transmite luz verde y abs-
orbe todas las demds. Un filtro amarillo absorbe el azul y transmite el

amarillo.
4.3.2 Color reflejado :
4.3.2.1 Reflexion :

Los materiales logran sus colores reflejados y absorbiendo Tos otros. Un
objeto azul refleja solo la luz azul y absorbe todos los demds colores.
Un pigmento amarillo absorbe su color complementario (azul) y refleja el

amarillo.
4.3.2.2. Blanco :

Un objeto blanco refleja todas las luces de color incidente.

4.3.2.3. Negro :

Un objeto negro absorbe . todas las luces incidentes y no refleja color
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alguno. Un objeto se vé negro cuando no refleja luz. Ej. Un objeoto azul

parece negro cuando se lo observa a la luz roja.

4.4, Mezcla de colores :

4.4,1 Mezcla activa :

Este proceso se aplica solamente a las luces coloreadas que se reflejan
desde una superficie blanca. Es el resultado de una combinacidn aditiva

de colores'.
4.4.2 Mezcla substractiva :

Este proceso se aplica a los pigmentos de las pinturas. Cada componente
refleja su propio color y absorbe otro. La resultqnte es el color no ab-

sorbido.

5. SISTEMA DE COLOR

Un sistema de color es un sistema tridimensional para la definici6n del co-

Tor, empleando el tinte, el valor y la intensidad como coordenadas.
5.1. Sistema de color por adicidn :

En este sistema aditivo se mezcla luces coloreadas para producir "Tuz blan-
ca". Si mezclamos luces puras, roja, verde, azul se genera luz blanca,
(estas luces designadas como colores primarios del sistema aditivo). La

mezcla de estas luces primarias producirdn Tos colores secundarios.

Cuando mezclamos dos luces coloreadas primarias se genera luz coloreada
secundaria. Cuando afiadimos el color complementario a la tercera prima-
ria se genera luz blanca. La mezcla de tres luces primarias origina luz

blanca.
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5.2. Sistema de color por sustraccidn

E1 sistema por sustraccion es 1o opuesto al sistema aditivo. Los colo-
res primarios son azul de prusia, magenta y amarillo (o sea Tos colores
secundarios del sistema aditivo). La mezcla de estos primarios produce
una sensacidn negra. Este sistema es la base para las técnicas de modi-

ficacion de los matices.

Cuando se mezclan dos primarios en proporciones correctas, se produce un
tono que serd el complemento del tono primario restante, Ej. Si mezcla-
mos amarillos con magenta obtenemos un color rojo que sera el complemen-
to para el azul de prusia. Cuando se mezclan verdaderas zonas complemen-
tarias, disminuye y hay produccidon de un gris complejo neutralizante, ba-
jando asi el valor con pérdida de transparencia. Reciprocamente cuando

se.coloca de manera yuxtapuesta un-color primario parece intensificarse

mutuamente. Ej. amatillo y azul.
6. NOTACION DE MUNSELL

La Munsell color notation divide el color en tres dimensiones.

6.1. Tono

Es andlogo al nombre del color, o sea amarillo, rojo, verde, azul, etc.
Munsell cataloga la escala de colores en cinco colores basicos: purpireo,
azul, verde, amarillo y rojo. Y cinco tonos intermedios: purplreo-azul,
azul-verde, verde-amarillo, amarillo-rojo, y rojo purpireo. E1 orden ba-
sico de los tonos basados en el espectro visible es violeta (Tongitud de
onda mis corta), azul, verde, amarillo, rojo y anaranjado (Tongitud de

onda mas Targa.
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6.2. Valor :

Es 1a luminosidad (cualitativa) de un color, se determina comparando un to-
no con un color gris de brillantes comparable. La notacion de Munsell di-
vide el valor en graduaciones que empiezan con el negro (Los valores mds
bajos pasan por legrados de gris de valor intermedio hasta el blanco que

es el valor mas alto).
6.3. Cromo :

Es el grado de saturacidn del tono; cuanto mas intenso el color, tanto mas
elevado el cromo. En Ta escala del cromo, el nimero de divisiones depende
del tono y de su valor relativo. W1 grado de saturacidon para un tono dado
dependerd del pigmento disponible; en algunos la amplitud de saturacidn es

grande y en otros es mas limitada.

7. COLORACION Y PIGMENTACION

7.1. Coloracion :

Los tonos de los dientes naturales se producen por el agregado de pequefias
cantidades de 6xidos coloreados, para dar tintes amarillos, rosados y azu-
les a las porcelanas. Se emplean los 6xidos de cobalto, hierro, cromo y
otros. Para estimular la fluorescencia del esmalte bajo la luz ultravio-

leta se agregan 6xidos de tierras raras y sales de uranio.

E1 proceso de la frita puede repetirse para incorporar alimina cristalina

(para la porcelana aluminosa) opacificadores y 6xidos coloreados.

Una porcelana requiere el uso de distintas fritas para simular los distin-

tos aspectos naturales. Estas se 1laman porcelanas para cuerpo, esmalte
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gingival e incisal. La primera capa que se hornea sobre una corona meta-
lica se denomina porcelana opaca. Ademds se dispone en muchos tonos para
cada uno de estos tipos de porcelana. Es sumamente dificil crear un matiz
més claro, con colorantes, cuando el valor de las restauraciones es dema-

siado bajo o cuando el cromo es demasiado intenso.

Si surge alguna duda durante el proceso de seleccidn de color, se recomien-
da restaurar el diente con un color mds claro que el requerido, la aplica-
cion de Tos colorantes superficiales, especialmente debajo del glaseado
deja la superficie en un estado mds aspero que la superficie no autogla-
seada. Aunque no sean tan aspero como la opaca expuesta puede provocar

una irritacidon subaguda de los tejidos blandos, se rcomienda no colocar

los colorantes en la regidon del surco o haciendo cualquier contacto con la
encia.

Se pueden colocar colorantes sobre la porcelana glaseada natural o sobre

una superficie de donde fué eliminado el glaseado.

E1 colorante penetra mucho mds la superficie no glaseada. Por tanto cuan-
do en una restauracion se necesita saturacion maxima de color se debeeli-

minar el glaseado. Para modificaciones leves se pyede colocar el coloran:

te directamente sobre el glaseado. En este caso el glaseado debe elimi-
narse con brochas de aire que contiene polvo de 6xido de aluminio no re-
ciclado, la superficie donde se aplicard el colorante debe estar Timpia
y sin ningidn contaminante antes de iniciar los procesos de tincidn. Si

al aplicar el colorante este es denmasiado debe eliminarse el exceso.

7.2. Pigmentado
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Puede aplicarse 0xido metalico coloreado en forma de pigmentos paraasi-
milar el aspecto de los dientes naturales, antes de proceder al glasea-
do final ya que el glaseado cubre con una pelicula de vidrio para su

proteccion.

Todos los pigmentos utilizados deben permanecer estables y sin quemarse

a las temperaturas de cocido de 1a porcelana.

Los pigmentos metdlicos empleados para modificar Ta superficie, son ba-
sicamente Tos mismos colorantes utilizados en las porcelanas opacas y
del cuerpo. La cantidad, el tamafio de las particulas de los pigmentos

y las caracteristicas de las bases son variables.

8. COMO HACER LAS MUESTRAS DE COLOR

Las lenguetas o muestras de color de la guia individualizada puede fa-
bricarse con cualquier porcelana comercial. Para Tograr uniformidad,
el fabricante, el ceramista o el dentista que elabora la muestra puede
utilizar un formador de color como el que vende la JELENCO COMPANY pa-
ra producir muestras cénicas o no cénicas. Dependiendo del uso que se
les quiera dar, de Ta habilidad y de Tos conocimientos del dentista, se
pueden construir diferentes tipos de muestras de color que incluiran
lenguetas compuestas y muestras menos complejas de porcelana de cuerpo,
de esmalte opacas y porcelanas modificadoras para adaptarse a las nece-

sidades del dentista o del técnico de.. Taboratorio.
8.1. Muestras compuestas :

Las porcelanas del cuerpo son cocidas sobre sus porcelanas correspon-
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dientes. Se pueden disminuir la saturacidn (croma) agregando porcelana

no pigmentada a la porcelana del cuerpo.

Las modificaciones del cuerpo son diluidas con porcelanas no pigmenta-

das, para cambiar su color.

Las porcelanas de esmalte son modificadas afiadiendo su modificador del

cuerpo del color gris suministrado para estas series.

También se puede agregar pigmento negro con menos efectos sobre la tras-

lucidez a fin de bajar el valor con las lenglietas del matiz de esmalte.

También pueden fabricarse lengiietas complejas de color gris por medio de
la adicién de color complementario al tono bdsico; Ej. violeta o azul.
E1 efecto serd una disminucién del cromo del tono badsico y una baja del
valor.

Muchos autores sugieren que la forma del diente y los detalles de la su-

perficie son en realidad mds importantes que el color.

Todas las lenglietas deben hacerse a partir de la misma porcelana de esmal-
te, a diferencia entre las diferentes lenglietas estard en el acabado de

la superficie y en el grado de glaceado.
8.2. Toma de color y tono de Tos dientes :

Esto es uno de los aspectos mas dificil de la prétesis, o corona Venner,

ya que son muchos los factores que afectan la seleccion del color correcto.

Desafortunadamente desde el inicio la ceramica dental ha progresado muy
poco en seleccion de color, la misma queja desde los afios treinta aln se

escucha.
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8.3. Seleccidn del color :

Culpepper indicé que fuera de la dificultad en igualar el color natural
del diente, dependiendo en gran medida de la evaluacion individual, sus
experimentos mostraron que no obstante el uso de las mis recientes guias
y Tuz correcta eran aln mds dificil asegurar la seleccidn del verdadero
color,

Treinta y siete odontdlogos participaron en su experimento en el cual
ellos seleccionaron el color de seis dientes naturales usando cuatro

gufas de colores y cuatro diferentes fuentes de luz.

Culppeper encontrd carencia de consistencia no solamente entre Tos odon-
t6logos de este experimento, sino también en las cuatro fuentes de luz
usadas (luz dia, fluorescente, y dos luces especiales para la seleccidn
del color). E1 reportd que las gufas usadas no siempre correspondieron
a las graduaciones del color predominante encontrado en los seis dientes
naturales y que ademds no produjeron resultados seguros bajo las cuatro
diferentes fuentes de luz. E1 indicé también la basta variedad de inter-
pretacién del color entre los treinta y siete odontélogos y la falta de
capacitacidon para duplicar exactamente su misma seleccidon de un tiempo

a otro.

La percepcion del color en Odontologia es completamente evidente aunque
es pensando que el aspecto cientifico de la calidad del odontdlogo debe

comprender también una razonalbe proporcidon de artista.

Ser capaz de duplicar el color de 1os dientes es necesario para unabue-

na estética.
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8.4. Guia de color de diente sistematizada :

E1 CGTC puede acompafiarse con algunas gufas comerciales y construido con

una porcelana comercial.

E1 propésito del CGTC es facilitar la comparacion de cada dimensidn del

color con una tabla sistematizada existente.

Cada color tabulado es construido por el ceramista quien completara la
restauracion incorporando sus técnicas con construccion, condensacion y

cocccion de la porcelana.

E1 CGTC estd constituida por cuatro guias separadas cada una de las cua-
les estd construida en forma diferente para satisfacer los requerimien-

tos funcionales.

9. TECNICAS DE PORCELANA CON APLICACION DE ESMALTE
BASADA EN LA DISTRIBUCION DE ESMALTE MATIZADO

Las distribuciones de matices del esmalte aparentemente esta hecha en
capas de material de traslucencia fuerte (azul claro) y material opaco
(1a regidn que aparece blanca). Estas capas corren desde 1a regidn de 1a
uniodn dentina-esmaite en direccién al borde incisal sobre la clspidede la
corona.

Los delicados matices del diente natural, 1lamados zonas blancas, son ma-
nifestaciones conectadas con estas capas opacas que son 1lamadas también
lineas de Erzius, una capa opaca es formada por el fino agrupamiento de

éstas 1ineas.
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9.1. Matiz de Ta capa hipocalcificada

Merece considerarse entre la capa hipocalcificada y el matiz del diente
natural mientras estd siendo repetidamente difundida, dispensada o re-

fractada por la capa opaca, hipocalcificada y la traslicida, o altamen-
te calcificada. Luego es reflejada (una porcidn es transmitida) y des-

pués de haber estado sujeta al mismo fendémeno, entra en el ojo humano.

Sin embargo, el matiz superficial del diente que es obtenido, resulta
como el matiz de la dentina que pasa a través de laregidn.altamente tras-
ldcida. Adicionalmente, la regién opaca hipocalcificada (capa) aparece
en la superficie como una zona blanca. E1 grado de transparencia de esta
zona blanca influye en el croma y la concentracidn de sus capas opacas
influye en el valor. De esta manera sus otras apariencias vienen a ex-

presarse asi mismo como una zona blanca, una linea o un punto.

En 1a realidad l1a regi6n altamente calcificada de la zona blanca aparece
azul. Esto causa en la luz del establecimiento de un fendmeno de disper-

sién con 1o cual aparece azul y no blanca.

De la observacién de ambas superficies y secciones verticales del diente
natural, el contorno de la zona blanca es muy indistinto debido a que la
capa hipocalcificada de su regidn interna presenta la apariencia de una
apliecacion laminar.

La aplicacién laminar hipocalcificada tiene una inclinacidn, la cual es
exactamente opuesta a la canstruccién de las laminaciones de porcelana

esmaltada convencionales.
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9.2. Técnica de aplicacidn de porcelana esmaltada (EPS)

E1 factor que determina el matiz de la porcelana en Ta practica clinica
diaria en 1a construccion de la porcelana misma. En la realidad, sinem-

bargo, casi toda Ta técnica depende de T1a laminacidon no embrioldgica.

En el pasado, Ta expresion de zona blanca del diente natural significaba
insertar porcelana blanca (oscura) en la porcelana dentino coloreada o
colorear un decolorante blanco en Ta superficie. ET1 resultado final casi
nunca era satisfactorio. Esto seria duramente sorpresivo en vistas del

hecho que Ta técnica no simulaba la deposicion embrioldgica.

Por 1o tanto se encuentra una técnica, que siguiera tanto como fuera po-

sible, l1a distribucion del matiz y T1a formacidn traslicida que ocurren

durante el desarrollo del esmalte en el diente natural. Tal procedimien
to, perfilado en este articulo, es 1lamado técnica de aplicacidn de por-

celana esmaltada. (ESP).

Es importante que esta técnica sea usada solo en los casos donde se obser-
va en el diente natural una clara capa o zona blanca, por Ej. En situacio-
nes donde es necesario revelar la semitraslucidez brillante en 1la porce-

lana valiéndose de la capa o zona blanca.

Los materiales de porcelana corriente en uso son adecuados para la técni-
ca de (EPS) sin embargo, es importante notar, que deberia prepararse tres
tipos diferentes de porcelana, 1os cuales tendran diferentes graduaciones

en el grado de traslucidez del color del esmalte.

Ademds es necesario un cierto grado de practica con esta técnica para co-

locar cuidadosamente la zona blanca. Sin embargo, esto es también una de
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las caracteristicas especiales. de esta técnica.

Usando las laminaciones de esmalte coloreado de diferentes traslucidez
sobre 1a superficie de aplicacidn, se puede Tograr que las distintas e
innaturales 1ineas de contorno de la zona blanca tenganun aspecto lumi-

noso.

Ademds, con esta técnica la porcelana tiende a tener un acabado blan-

cuzco. Esto ocurre debido a que la capa de esmalte es mds gruesa de 1o
que era con métodos anteriores. Como resultado, la capa de dentina es
mas delgada y la decoloracidon decrece. Por lo tanto deberia usarse un
matiz de dentina con una graduacidn mds oscura que el que se quiere To-

grar.

10. MEDICION DEL COMPUESTO DEL COLOR DEL DIENTE (CTC)

Después de la deteccidn propiamente del compuesto del color del diente,
el segundo prerequisito en la duplicacién es Ta medicion. La ceramica

ha progresado poco en matiz o sombra compafiera.

CiTpepper puntualizé fuera de las dificultades en el compafero del color
natural del diente, como dependen los resultados largamente de una eva-
Tuaci6n individual.

Sus experimentos mostraron que la versidn al uso de las Ultimas guias
de sombra (matices) y de correctores de Tuz en el color fueron la gran

dificultad en conseguir una segura consistencia en el verdadero color

compafiero.
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Culpepper encontré una carencia de consistencia no solo entre los treinta
y siete odontdlogos participantes en el experimento, sino también entre

las cuatro fuentes de luz utilizadas.

E1 reporté que esas guias de color usadas no siempre correspondieron ala

graduacidn predominante del color encontrada en seis dientes naturales.

Tampoco la consistencia utilizada con las cuatro fuentes diferentes de

luz utilizadas.

La necesidad de percepcidn del color en Ondontologia es uno de los aspec-
tos que evidentemente denotan Ta calidad del profesional y 1leva consigo
envuelta una gran cantidad de condiciones artisticas importantisimas que

hacen de la ceramica y a sus practifantes grandes.

La exacta duplicacion (CTC) es necesario para la buena estética. La du-
plicacidn necesita sin embargo, un sistema mds preciso para la medicion

del color dental en las cuatro dimensiones.

La investigacion de Culpeper mostrd claramente 1a necesidad de un mds
organizado sistema con un set de standars que pueden predecir alglin gra-

do de éxito.

A pesar de ellos siempre se cuestionaria acerca de la exacta definicidn
de perfeccidn en nuestra profesion. De Tograrlo serian menores las ex-

periencias frustrantes en nuestra tarea.

E1 sistema del color dental en las cuatro dimensiones (tetradimensional),
provee de Tas cantidades requeridas en Ta mezcla del color dental en las

guias de matices.
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Este sistema conducird a la eliminacidn de diferencias entre el dienteori-

ginal y su homélogo y que estas sean mas reales.

La deteccién del color tetradimensional consiste de Ta categorizacion con

exactitut y de &1 y la determinacion exacta de ellos.

E1 siguiente paso para la mezcla, es un control sistemdtico del proceso que

en cerdmica conllevard a una exacta duplicacion.

Como complemento nosotros debemos construir unas gufas acostumbradas de co-
Tor dental (CTCG) para la mezcla del color tetradimensional: matiz, inten-

sidad de color, evaluacidon y Maverick.
10.1. CICG.

Esta pudo ser creada algo después de Ta gufa comercial y construida con
alguna porcelana comercial. Su prpésito es facilitar la comparacidn de

cada dimensién de color con una tabla acostumbrada ya existente.

Cada color de la tabla es construido por el ceramista que complementara
la restauracién, incorporando sus técnicas y construccion, condensado, y

cocinando la porcelana.

Si la tabla que construyd es compafiera de un drea particular del diente,

&1 esta absolutamente seguro de poder duplicarla en las restauracion.

La (CTCG) consiste en cuatro gufas separadas cada una de las cuales es

construida diferente segin los requerimientos funcionales :
1. Matis.

2. Intensidad de color.
3. Evaluacion.

4. Maverick.
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